*ALTEFABRIK

GEBERT STIFTUNG FUR KULTUR

GROSSE REGIONALE
28.11.2021 — 6.2.2022

Mit Arbeiten von Laura Badertscher, Christine Banninger, Nicolle Bussien,
Peter Dew, Beatrice Dorig, Christoph Eberle, frolicher | bietenhader, Nicola
Genovese, Seda Hepsev, Celia Langle, Genevieve Leong, Priska Rita Oeler,
Raphael Rezzonico, Esther Schena, Andy Storchenegger, Mélanie Therond,
Annina Thomann und Shannon Zwicker

Im Rahmen der «Grosse Regionale» bieten die *ALTEFABRIK und das
Kunst(Zeug)Haus Kunstschaffenden aus der Region — den Kantonen St. Gallen,
Appenzell Innerrhoden, Appenzell Ausserrhoden, Glarus, Schwyz und Ziirich -

die Gelegenheit, aktuelle Werke einem breiten Publikum zu prasentieren. Die
Ausschreibung zur Teilnahme erfolgte 6ffentlich, die Bewerbungen wurden von
einer sechskopfigen Jury gepruft und gemeinsam diskutiert. Von den 234 Einsen-
dungen wurden 47 Kunstler:innen ausgewahlt, die ihre Werke in Zusammenarbeit
mit den Kuratorinnen der Ausstellungen - Irene Grillo in der *ALTEFABBRIK, Céline
Gaillard und Simone Kobler im Kunst(Zeug)Haus — zeigen. Die Ausstellung in der
*ALTEFABBRIK umfasst 18 Positionen, die im Folgenden kurz beschrieben sind.

Als primare Treibkraft fiir ihre experimentierfreudige Malerei nennt Shannon
Zwicker (*1992, ZH) die «lustvolle Suche nach Formn». Die direkte Arbeit am Bild,
d.h. der standige Dialog zwischen dem, was auf dem Bildtrager passiert, und den
spezifischen, darauffolgenden kiinstlerischen Handlungen, ist fur die Kinstlerin
wesentlich. Angetrieben von einem Grundinteresse an Korperlichkeit, kombiniert
Zwicker das Farbspektrum des Karnats, in der traditionellen Malerei fiir die Dar-
stellung der Korperoberflache hellhdautiger Menschen eingesetzte Farbtone, mit
komplementaren und knalligen Kontrastfarben. Die Beschaftigung der Kiinstlerin
mit aktuellen Debatten tiber Korpernormativitat, Geschlecht, Popkultur und Femi-
nismus ist ersichtlich, auch wenn sie auf weitere explizite Verweise verzichtet.
Dem Versuch folgend, von Sehnsucht und Begehren, von Sinnlichkeit und Beriih-
rung zu erzahlen, bewegt sich Zwickers Arbeit im Spannungsfeld zwischen Figura-
tion und Abstraktion, so auch die sechs Bilder der Serie Secrets (2020/21), fur die
eine Mischtechnik aus Aquarell- und Olfarbe verwendet wurde. Weder abstrakt
noch eindeutig figurativ, dienen sie vielmehr als Fenster in eine andere, grossere
Welt, die vertraut und dennoch vollig unbekannt wirkt.

Celia Langle (*1980, ZH) versteht ihre kiinstlerische Praxis als kombinatorischen
Prozess, der gewohnliche Beobachtungen und vorherrschende Denkkonstrukte aus
ihren urspriinglichen Rahmen 16st und neue Beziige ermoglicht. Dabei stehen die
Verfahren der Decodierung und Recodierung, der Transformation und Deterritoria-
lisierung im Vordergrund. In Analytical Engine (2020/21) setzt sich Langle mit der



Bedeutung von Imagination, Humor und Imperfektion innerhalb solcher Vorgange
auseinander. Als kombinatorische Fahigkeit, die es erlaubt, im Sinne von Ada Lo-
velace (Pionierin der Informatik) neue, originelle und unendliche Kombinationen
vorzuschlagen, wird Imagination zum Thema. Langle hinterfragt in der multimedi-
alen Arbeit Codes und Konventionen, transformiert sie, verbiegt sie, deterritoriali-
siert sie und wirbelt sie auf. Es entsteht ein humorvolles und doch subversives
Spiel mit verschiedenen Medien und ineinander verwobenen Konzepten. Dieses
zeigt sowohl die Macht als auch die Zerbrechlichkeit von Codes, das Risiko des
Missbrauchs und die Chancen der Neuinterpretation.

Selina Frolicher (*1985, ZH) und Micha Bietenhader (*1985, ZH) bilden das Kiinst-
ler:innenduo frolicher | bietenhader. Auf auditiven und visuellen Ebenen hinter-
fragen sie mittels aufwendiger Rauminszenierungen bestehende Architekturen
und deren besondere Eigenheiten. Die raumspezifischen Installationen des Duos
rufen gewollt Irritationen hervor und loten so die Moglichkeiten und Grenzen von
Medien und Wahrnehmung aus. In ihrer Installation CRUSH Ex. 1 (2021) greifen sie
auf Videomaterialien aus vergangenen Werken zurick, die jahrelang unberthrt auf
einer Harddisk lagen und sich mittlerweile zersetzt haben. Pixel, Farbstrukturen
und Bildverhaltnisse, die nicht wiederzuerkennen sind, wurden aus den Harddisks
extrahiert und erstrahlen in neuer Konstellation auf einer bedruckten Acrylglas-
flache. Die Instabilitat von Technologie und deren Eigenleben stehen im Zentrum
des Werkes und laden die Betrachter:innen dazu ein, diese zu erfahren, zu erkun-
den und zu hinterfragen.

Mélanie Therond (*1996, ZH) lotet in ihren malerisch-installativen Arbeiten Tech-
niken, Texturen und Prasentationsmoglichkeiten von Malerei aus. Sie greift direkt
in die stark codierten Strukturen und klassischen Erscheinungsformen dieses Me-
diums ein, indem sie diese mit verschiedenartigen Referenzen, zeitnahen Narrati-
ven und neuen Materialien verwebt. Die Erforschung der bildnerischen Techniken
und deren Einsatzmoglichkeiten erfolgt mittels eines Arbeitsprozesses, der auf
dem Prinzip von «trial and error» (Versuch und Irrtum) beruht. Inhaltlich interes-
siert sie dabei die Verkniipfung zwischen Abstraktion und Figuration. Die Arbeit
Wishing you well (2021), besteht aus einer modularen Struktur, die Malerei und In-
stallation zusammenfiihrt, und aus Theronds Beduirfnis entstanden ist, ihre kiinst-
lerische Praxis in den dreidimensionalen Raum hinein zu erweitern. Die Arbeit
bedient sich unterschiedlicher visueller Systeme und beinhaltet Elemente, die aus
diversen Kontexten wie Meeresbiologie, stadtischer Infrastruktur oder Ornament
entlehnt sind. Sie ruft unerwartete, zum Teil sogar absurde Assoziationen hervor
und macht das versuchsorientierte Schaffen der Kunstlerin sichtbar.

Seda Hepsev (*1978, ZH) kombiniert in ihrem Werk herkommliches Handwerk und
aktuelle feministische Themen. Gezielt verwendet sie das Medium der Stickerei -
traditionell betrachtet eine der Frauendomanen schlechthin, um Raume, Psyche
und Subjektivitat von Frauen zu erforschen. Die Stickarbeit ist fur die Kiinstlerin
insofern interessant, als sie besonders in jenen Kulturen, die den Frauen wenige
oder nahezu gar keine Freiheiten gewahren, einen wichtigen sozialen Aspekt er-
fillt, namlich den des Zusammenkommens und Austauschs der Frauen unterei-
nander. In der neuen Werkserie Kuzbu (2021) setzt sich Hepsev mit typischen
Darstellungsmustern des weiblichen Korpers auseinander. Das tiuirkische Wort des
Werktitels bedeutet so viel wie «verfihrerische Anziehungskraft» und drickt jenes
von der traditionellen Ikonografie propagierte Weiblichkeitsideal aus, das die
Kinstlerin kritisiert. Insbesondere untersucht Hepsev die Bedeutung und den






Schwung des Strichs konnte die Kiinstlerin nur bedingt bestimmen, weil Material
und Beschaffenheit der Oberflache in die Arbeit Eingang finden.

Als gelernte Siebdruckerin verarbeitet Esther Schena (*1976, ZH) in ihrem aktuellen
kiinstlerischen Schaffen Themen, Techniken und Materialien aus dem ihr vertrau-
ten Gebiet. Fur die Arbeit Geisterbilderforschen (2021) tritt sie in Dialog mit dem
Phanomen des «Geisterbilds». Im technischen Jargon bezeichnet dieser Ausdruck
Farbriickstande, die nach dem Siebdruckverfahren am feinmaschigen Gewebe der
Druckform haften bleiben konnen. Um weitere Druckvorgange nicht zu storen,
missen sie minutios ausgemerzt werden. Da sich das Geisterbild jedoch nicht so
einfach entfernen lasst, kann es auf dem Sieb und spéter bei transparenten Druck-
motiven erneut auftauchen. Darin erkennt Schena als Kiinstlerin Bedeutsamkeit,
die sie u.a. auf historischer, psychologischer und nicht zuletzt raumlicher Ebene
untersucht. Fur die «Grosse Regionale» hat Schena die ortsspezifische Druckarbeit
Geisterbild Altefabrik (2021) direkt auf unterschiedliche Fensterscheiben realisiert.
Wie Filter wirken die teils mit hellen, teils mit dunklen Farben bedruckten Fenster.
Je nach Tageszeit, Lichteinfall, Raumbeleuchtung und Position der Betrachtenden
lassen sie Bilder und Szenen aus dem Aussenraum durchscheinen oder geben
Spiegelungen des Innenraums wieder. Indem Schena das Phanomen der Stérung
und deren Hartnackigkeit in Form des wiederkehrenden Geisterbilds iiber Material
und Technik hinaus erforscht und in Verbindung mit Wahrnehmungs- und Erinne-
rungsmechanismen bringt, schafft sie neue Beziige und Denkmoglichkeiten. Das
Phanomen wird ausserhalb seiner fachspezifischen Bedeutung zuganglich und in
anderer Hinsicht erfahrbar.

Laura Badertscher (*1983, ZH) kombiniert in ihren figurativen Gemalden Materia-
lien und Konzepte aus der traditionellen Malerei mit Lowbrow-Bildern. Lowbrow
Art, auch Pop Surrealism genannt, ist eine Kunstbewegung, die sich in den 1990er
Jahren innerhalb der kalifornischen Subkultur entwickelt. Die intensive Auseinan-
dersetzung mit Anime, psychedelischer Musik, Horrorfilmen und Science-Fiction
ist pragend flr diese Kunststromung, zu der Gemalde, Zeichnungen aber auch Ob-
jekte und Medienkunst zahlen, in denen Popmotive kreativ, mit ibertrieben vielen
Details und nicht zuletzt einer ordentlichen Portion Humor verarbeitet werden. Bil-
der aus Naturistenmagazinen, Werbung oder alte Postkarten bilden das Ausgangs-
material fiir Badertschers Arbeit, die Vorgefundenes aus seinem urspriinglichen
Kontext 10st und neu interpretiert. Mittels eines solchen Prozesses der Rekontextu-
alisierung ist auch die Serie Going Places? (2020) entstanden, die Besucher:innen
vom Fliegen, von unbeschwerten Tagen an einem abgelegenen See, von lauen
Sommerabenden und exotischen Orten traumen lasst. Mit dieser Arbeit ladt die
Kinstlerin Betrachtende dazu ein, sich in einen Zustand der Unbekiimmertheit
hineinzuversetzen und diesen zu priifen. Handelt es sich dabei um Luxus oder
Anspruchshaltung? Die Serie beweist ihre Aktualitat nicht nur durch das Hinter-
fragen von Sehnsucht und Flucht ins Paradies im heutigen (pandemischen) Zeital-
ter, sondern zelebriert diese Begehren zugleich.

Die Beobachtung des alltaglichen Geschehens und die Verarbeitung gebrauchlicher
Materialien dienen dem Werk von Peter Dew (*1967, AR) als Grundlage. Der Besuch
eines alten, rustikalen Wellnessbades, dessen burgerliche Dekoration und landli-
che Innenausstattung, versetzten den Kunstler zurtick ins 18. Jahrhundert und
gaben ihm den Anstoss zu einer Recherche um die Problematik der Sklaverei.
Insbesondere die Kombination von gegensatzlichen Elementen — Wandgemalde
aus der Romantik mit Seefahrermotiven und einfache Objekte aus dem bauerli-
chen Leben, u.a. eine Zinkbadewanne - weckten die Neugierde des Kiinstlers.



Durch spatere Nachforschungen stellte Dew fest, dass die in klassischen Gemalden
dargestellten Segelschiffe oft in den Sklavenhandel verwickelt waren. Aus der Aus-
einandersetzung mit diesem Thema ist die Arbeit Mumbo Jumbo Land (2020) ent-

standen, die aus mehreren Fotocollaien besteht. Bilder aus dem Internet, deren
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